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Lucia SANCHEZ SAORNIL: A SUBVERSIVE VOICE IN THE SPANISH SILVER AGE

This article examines the work of Lucfa Sdnchez Saornil produced between 1919 and 1929, a
period during which the Spanish activist and poet participated in the avantgarde movements
that flourished in Spain. The aim of this paper is to emphasize the role that Sinchez Saornil
— like many other women of her generation — played in one of the most iconic periods of
Spanish literature: the so-called Edad de Plata. Beginning with the influence of Ortega y
Gasset’s £l arte nuevo, this study highlights the impact of jazz music — both thematically and
stylistically — on Sdnchez Saornil’s poetry from the avant-garde period. However, Sdnchez
Saornil’s engagement with artistic renewal and experimentation would not have been possible
without her simultaneous struggle for women’s rights. Through her subversive example and
her poetry, she was able to offer alternative, active, and empowering female models — some
of which were inspired by the African American culture that shaped jazz and informed her
creative vision.

*kx

1. Origenes y formacién de una intelectual:
los primeors afos de militancia en la vanguardia ultraista

Lucia Sinchez Saornil fue una figura de primer orden dentro del panorama
artistico e intelectual de la Espana de los afios veinte y treinta del siglo XX. Fue
una de las pocas mujeres que participaron activamente en el movimiento ultraista
(colaboré con las mds importantes revistas vanguardistas de la época como
Cervantes, Grecia, Los Quijotes o La Gaceta Literaria). También fue militante
anarquista y feminista y durante su militancia publicé numerosos articulos
periodisticos. Ademds, junto con Amparo Poch y Mercedes Comaposada, fue
fundadora de Mujeres Libres: organizacién anarco-feminista de hasta 20.000
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asociadas que estuvo en primera linea durante los tres afios del sangriento
conflicto bélico. Su activismo en el movimiento andrquico y de emancipacién
femenina ha sido el aspecto mds estudiado de su biografia por parte de los
importantes estudios histéricos'. Su ferviente actividad literaria, en cambio, no
ha recibido por parte de la critica la atencién que mereceria. Al igual que su
activismo, la produccién poética de Sdnchez Saornil fue muy extensa y variada:
ademds, a esta se puede anadir la publicacién de numerosos textos en prosa en las
mds destacadas revistas vanguardistas (en el Gnico nimero de Reflector es la tinica
escritora que aparece junto a otros autores reconocidos internacionalmente,
como Louis Aragén, André Breton, Gerardo Diego, Tristan Tzara y muchos
otros)’. A menudo, durante toda su fase vanguardista, que terminé en 1929
con la publicacién «Avenida matinal» y «Tarde infinita», sus poemas o articulos
en la prensa aparecieron firmados bajo el seudénimo de Luciano de San Saor.
La adopcidén de este seudénimo masculino ha sido fruto de muchas y variadas
hipétesis. La multitud de teorias refleja, como escribe Michela Cimbalo, la
imposibilidad de reconstruir en manera lineal y univoca la compleja decisién de
la autora. Un proceso que resultaria todavia mds complejo por la inconstancia
con la que utiliza sus «identidades». Sin embargo, las hipétesis que parecen mds
acertadas se focalizan en la mayor legitimacién que, no debemos olvidarlo, en un
ambiente casi totalmente masculinizado como el literario, ofrecia una identidad
masculina. Pero tampoco podemos obviar que el seudénimo masculino para
nuestra autora haya representado un elemento para expresar més libremente
su sentimiento amoroso hacia las mujeres. Si tenemos en consideracién los
numerosos poemas amorosos dirigidos a un destinatario femenino, una firma
masculina habria significado disipar las sospechas sobre un argumento totalmente
tabt en la época, como el amor homosexual®.

Lo que es cierto, es que Sdnchez Saornil figura entre las muchas mujeres
escritoras que han sido canceladas de la historia oficial; sobre todo por lo
que concierne su produccién literaria. Como diferentes estudios criticos han
demostrado recientemente, el supuestamente neutro y universal juicio de los
criticos que ha fundamentado la creacién del canon literario ha sido un resorte
muy bien urdido para silenciar la exclusién de todo lo que no fuese masculino,
blanco y burgués. El canon es, por su naturaleza, un producto de una cultura
clasista, que excluye las realidades coloniales o periféricas y, por tanto, una
representacion parcial y sesgada de un mundo mucho mds complejo y profundo®.
Segln escribe Rosa Maria Martin Casamitjana, una de las primeras estudiosas
de la figura de Lucia Sdnchez Saornil y editora de la primera antologia poética

'En este sentido, se sefiala la imprescindible obra de Mary Nash («Mujeres Libres». Esparia
1936 — 1939). Muy significativa resulta también la publicacién reciente (2020) de Michela
Cimbalo, Ho sempre detto noi, que constituye probablemente el primer estudio en italiano
dedicado a Sdnchez Saornil.

*M. Cimbalo, Ho sempre detto noi. Lucia Sanchez Saornil, femminista e anarchica nella Spagna
della Guerra Civile, Roma 2020, p. 69.

3 Ibid., p. 52 -53.

“A. M. Crispino, Oltrecanone. Per una cartografia della scrittura femminile, Roma 2003, p. 8.
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de la autora, se pueden identificar tres factores fundamentales que concurrieron
a la relegacién de la poeta en un espacio de olvido. Estos son: «su condicién
de mujer, su adscripcién a un movimiento de vanguardia injustamente
minusvalorado, y su militancia politica en un frente anatematizado tanto desde
la derecha dictatorial como desde la izquierda marxista»’, es decir, el frente
andrquico revolucionario. Junto a estas circunstancias, no debemos olvidar
también su origen humilde y proletario: la prematura muerte de su madre y
de su hermano la obligd, en 1916, a acompafar su vocacién literaria con el
trabajo en la Compafia Telefénica de Madrid (ambiente en el que entrd en
contacto por primera vez con las organizaciones sindicales y anarquistas). Es
decir que, pricticamente desde el mismo afo (1916) en que empiezan a aparecer
sus primeros poemas publicados en importantes revistas como Los Quijotes, la
necesidad de trabajar para ayudar econémicamente a su familia dificulté su
participacién en las reuniones literarias organizadas por sus companeros del
grupo ultraista. A pesar de esto, queda constancia de las relaciones de amistad
que Sdnchez Saornil establecié con distinguidos poetas y de su participacién
activa en la época vanguardista: asi lo muestran, por ejemplo, unos poemas que
Adriano del Valle y Cesar Comet le dedicaron, publicados en 1920 en la revista
Grecia, con el titulo «Fabula antigua» y «Bengala festiva»®. Especialmente intensa
fue también su amistad con Norah Borges, ilustradora de un gran nimero de
poemas y revistas vanguardistas. De este vinculo queda testimonio histérico en
una ilustracién, titulada «Maternidad», que Borges publicé en la revista Grecia,
el 1 de noviembre de 1920. Sdnchez Saornil correspondié el afectuoso regalo con
un poema titulado «Caminos del arcoiris», que lleva cémo epigrafe: «A Norah
Borges, por una deuda antigua», publicado en Ultra, el 1 de marzo de 1921.
Dentro de la produccién literaria de Sdnchez Saornil se pueden encontrar
los caracteristicos rasgos de experimentacién e innovacién tipicos de la poética
vanguardista. Pero, lo que también nos interesa subrayar es la actividad que, a
través de su obra literaria, la poeta dedicé a la deconstruccién de la tradicional
representacién de lo femenino en la literatura y, paralelamente, a la proyeccién de
un nuevo modelo de mujer independiente y activa, a la denuncia de la condicién
de abandono en que se encontraba la mujer espafola a principio del siglo XX.
Sénchez Saornil fue muy consciente de su rol de mujer intelectual: conocia el
potencial revolucionario y la importancia de plasmar, a través de la literatura, un
modelo de feminidad positivo acorde con los cambios que los nuevos tiempos
imponian. Por esta crucial razén, compaginé la escritura en verso con su
actividad periodistica, con la publicacién de articulos en diferentes diarios” que

°>R. M. Martin-Casamitjana, Lucia Sanchez Saornil. Poesia, Valencia 1996, p. 7.

6 Ibid., p. 11.

"En la pagina de la Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espana pueden encontrar-
se algunos titulos interesantes: La verdadera y la falsa juventud («El Heraldo de Madrid», Ma-
drid, 23 enero 1929, p. 12), Notas de un sedentario (<La Gaceta Literaria», 87, Madrid, agosto
1930, p. 12). En general, por todo lo que respeta las revistas de la Edad de Plata, se recomienda
consultar la pdgina: http://nrevistasedp.edaddeplata.org/
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le permitian alcanzar un nimero significativamente mayor de publico femenino
para su labor de educacién.

2. Poemas juveniles: ruptura y negacién de la tradicién poética

2.1 La influencia de la modernidad en las primeras composiciones

En cuanto poeta ultraista encontramos en la produccién de Sdnchez Saornil
poemas donde lo nuevo es sumamente exaltado y, paralelamente, todo lo que
concernia la tradicién, el pasado, representa para la joven generacién de artistas
un simbolo de una sociedad putrefacta que habia que arrasar. Sdnchez Saornil
publicé alrededor de sesenta poemas en las revistas de vanguardia. El primero de
estos poemas que se acerca a la estética ultraista es «Cuatro vientos», publicado en
el ano 1919, en la antologia Los poetas del Ultra, una recopilacién publicada por
Rafael Cansinos-Assens en Cervantes, que pone en marcha la primera transicién
poética de nuestra autora. A partir de 1919, la poeta abandona los elementos
estilisticos y temdticos del modernismo para incorporar en su voz poética el
cultivo del verso libre enriquecido de imdgenes creacionistas, la fascinacién
por la vida nocturna de la ciudad (con una original atencién a las realidades
mds humildes, como los arrabales de Madrid), acompanada frecuentemente
por los ritmos de los bailes y de las musicas modernas como el tango y, sobre
todo, el jazz. El acercamiento al ultraismo para Sdnchez Saornil no representd
simplemente una manera de ajustarse a la tendencia de la época, sino que formé
parte de un convencido proceso de biisqueda de una nueva potencia emotiva,
de mayor intensidad, para su voz poética®. Decisidon que, si por un lado se revelé
muy acertada y que nos ha dejado unos testimonios significativos e interesantes
de los temas y de la iconografia ultraista, por otro, de alguna manera limité la
autenticidad de su creacién poética, haciendo que su voz se confundiera entre las
muchas otras. La misma poeta se dio cuenta de esta circunstancia en un poema
tan apasionante como «Nostalgia» (Cervantes, 1920). En este poema Sinchez
Saornil escucha por un «telégrafo del recuerdo» una voz que inicialmente le parece
una «incongruente melodfa» que le provoca una fuerte reaccién emocional. En
los versos conclusivos, la poeta se da cuenta de que, en realidad, se trata de su
palabra original: Y era mi voz mds antigua, / [...] la voz blanca, / ain no tenida
por ningin matiz; / la voz atin no moldeada / por palabras exdticas, / [...] Y yo
la desconocia / porque mi voz de hoy, / que se ha confundido con otras voces / y
se ha torcido con palabra enrevesada, / ya no sabe llorar por las estrellas»’.

Pero volvamos ahora a su primera etapa ultraista. En «Cuatro vientos»,
poema con una mezcla evidente de rasgos futuristas y creacionistas, los inventos
tecnoldgicos de la modernidad hacen de protagonistas. La poeta describe

$M. Cimbalo, Ho sempre detto noi, p. 66.
’R. M. Martin-Casamitjana, Lucia Sdnchez Saornil. Poesia, p. 95.
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los aviones como unas «[...] dguilas de acero / de alas inméviles / y vientres
sonoros»'’. La poeta se encuentra en el acrédromo madrilefio de Cuatro Vientos
mientras contempla desorientada el especticulo de los «pdjaros sonoros», que
como bandadas de aves en vuelo se aglomeran en el transparente cielo. Es una
experiencia que, de todas formas, parece acabar trigicamente: de repente, en
una escena que tiene afinidades con la vicisitud mitolégica de Icaro, «Un pdjaro
soberbio / rasga el cristal del poniente / en vuelo al sol. /'Y de pronto / aletea...
giray cae»''. Contrariamente a lo que pasé en la mayoria de los poemas ultraistas
que conocemos, la poeta madrilefa no quiere escribir un himno entusiasta y
celebrativo de la tecnologia. No es infrecuente encontrar en sus poemas los
aspectos amenazadores y perturbadores que conlleva la modernidad, la tecnologia
y la vida urbana en general. Como veremos a continuacién, lo que realmente
toma relevancia, si lo ponemos en comparacién con los otros poemas Ultras,
son los aspectos alienantes y de alguna manera reaccionarios de la metrépoli,
sobre todo cuando su mirada se dirige a los estratos mds pobres y vulnerables de
la poblacién.

Dentro de las composiciones de su periodo vanguardista Sdnchez Saornil
escribié otras veces sobre los aviones, el invento mds representativo de la
modernidad del siglo XX que cambid radicalmente la percepcién del espacio y del
tiempo. De particular relevancia es «Me dejé un dia... (Poema del abandono)»,
un poema de considerable extensién que alude, de nuevo con una prosopopeya
del avién-pdjaro, a un abandono, a la ausencia de una persona (;amada?) en
la vida de la autora: «<Me dejé un dia la ventana abierta / y se fue con las locas
golondrinas / y no volvié»'2. De la misma manera que en «Cuatro vientos», junto
al tema del vuelo volvemos a encontrar un paisaje marino: «[...] un horizonte de
mar / amplio y azul»'? que con su inmensa extensién nos sugiere una sensacién
de libertad y que, para la poeta, representa el tinico recuerdo de aquel «avién
loco» que un dia se marché de su «estrecho hangar».

En la produccién poética de Sinchez Saornil, contrariamente a lo que pasa
en las producciones de las otras muchas poetas a ella coevas, la temdtica del viaje
no se trata tan extensamente. Mejor dicho, se desarrolla en una manera muy
diferente. De nuevo, a nuestro aviso, podemos encontrar en el origen social de
la poeta la causa de dicha diferencia: en las primeras décadas del siglo XX viajar
era una actividad que solo las clases sociales mds adineradas podian permitirse.
Siendo de origen proletaria, la autora decide articular el discurso de manera
totalmente diferente que, de todas formas, resulta igualmente potente. ;Cémo
es posible para las mujeres obreras vivir las aventuras que sus companeras mds
acomodadas erigieron como simbolo de la moderna libertad? Segin la poeta,
debemos buscar la solucién en los libros y a través de la imaginacién y la fantasia
que cualquier persona, a la hora de leer, puede experimentar libremente. Es lo

10 Ibid., p. 73.
" Ibid., p. 73.
'2R. M. Martin-Casamitjana, Lucia Sdnchez Saornil. Poesia, p. 82

5 Ibid., p. 73
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que expone en su articulo «Notas de un sedentario», publicado en 1930 en La
Gaceta Literaria:

«;Por qué no viaja — me dicen — usted, hombre de dinero?» Y me hablan de cémo
enriquece nuestro emocionario, de cémo afina — y define — nuestra sensibilidad el roce
con otros pueblos. {Bah! [...] Hay autores tan ricos de sugerencias que llegdis a vivir
y a respirar con ellos un aire que pasé hace siglos sobre la tierra. De este modo yo he
vivido en Roma, he recorrido los pueblos mds exdticos, he remontado la corriente del
Tigris; [...] yo he hecho itinerarios maravillosos sobre el lomo de las cartas geogréficas.

Asf he podido registrar en Rusia, la septentrional, una temperatura de cuarenta grados,

comprobada mds tarde por Fedin en Las ciudades y los afios'.

Aunque la poeta no tenga la posibilidad de viajar, los libros y la lectura,
una auténtica accién de empoderamiento y de libertad en la filosofia de Sdnchez
Saornil, son las herramientas que le permiten disfrutar de todas las experiencias
enriquecedoras que, debido a su condicién econdémica, no le es posible vivir en
primera persona. En su articulo periodistico, mds que desvalorizar la importancia
de viajar en si misma como experiencia formativa y de libertad, la poeta parece
dirigirse a las mujeres humildes y trabajadoras: y lo hace subrayando los beneficios
intelectuales que, dada la imposibilidad material de viajar, deben buscar en la
préctica de la lectura. Estos son los afos en los que comienza definitivamente
a madurar una consciencia social bien orientada en la autora: la imagen que
propone de mujer moderna es la de una viajera, pero que lo hace, cuando no
tiene alternativa, de manera sedentaria, a través del poder de la imaginacién®.

Por otra parte, ya en 1921 Sdnchez Saornil se habia puesto a meditar sobre
la idea de recorrer el espacio y el tiempo a través de las pdginas de los libros. En
particular, en el poema «Libro» (publicado en la revista Ultra en abril de 1921),
la poeta expuso una visién muy original y moderna alrededor de la riqueza y la
importancia implicita al acto de leer. Para la poeta el libro simboliza un «tren
melodioso»:

Tren melodioso

que cruza mil paisajes

Forma color musica

El tren perfora el tiempo
agujero de luz

con las aristas de sus hojas claras

L. Sdnchez Saornil, Notas de un sedentario, «La Gaceta Literaria», 87, Madrid, agosto 1930,
p- 12.

1. Plaza-Agudo, Modelos de identidad femenina entre la vanguardia y el compromiso en la poesia
de Lucia Sdnchez Saornil, «Revistas de Escritoras Ibéricas», 7, Madrid 2019, p. 33.
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Forma color musica
El alma viaja
En el reloj

las horas golondrinas

han plegado las halas'®.

2.2 La miisica jazz: una nueva fuente de inspiracion poética

Con la publicacién de «Notas de un sedentario» en 1930, Sinchez Saornil
parece desarrollar posteriormente su idea original. No olvidemos, ademds, que
una vez terminada la experiencia ultraista la poeta encontré en los articulos
periodisticos un medio de comunicacién con el ptblico mds directo y eficaz
que la poesia, debido principalmente a la difusién de masas que era posible
alcanzar a través del medio periodistico. De todas formas, lo que la poeta parece
afirmar es que cuando faltan los recursos financieros para viajar fisicamente,
gracias a los libros — metaféricamente equivalente a uno de los modernos medios
de transporte — nuestra alma puede igualmente viajar atravesando el tiempo y el
espacio, subiendo abordo de este «tren melodioso» que son los libros. Otro aspecto
interesante de este poema, que retomaremos en cuenta también a continuacién,
reside en su estructura: la repeticién de los tres vocablos, «forma color musica»,
al comienzo y poco después de la mitad dotan de ritmo al poema y musicalizan el
leguaje; en un intento que podria relacionarse con una inspiracién en el esquema
repeticién-renovacién tipico de la musica jazz". Junto al ritmo reiterativo de la
estructura, también es evidente la ausencia total de los signos de puntuacién
que, junto a la fragmentariedad del poema, proporcionan al lenguaje poético
la espontaneidad de la comunicacién oral. Finalmente, los recursos estilisticos
(como las metdforas ildgicas y el frecuente recurso al asindeton) para lograr una
mayor intensidad lirica, y la transgresién formal de las reglas de disposicién
tipogréfica, ayudan a crear una sensacién de improvisacién total que acerca la
escritura a las caracteristicas de la musica sincopada.

Contrariamente a lo que podria parecer leyendo el poema anterior, «Me
dejé un dia...», publicado en la revista Grecia, el 30 de octubre de 1919, la autora
en «Notas de un sedentario» nos dice que, siendo una mujer que nacié «tierra
adentro», nunca conocié la mar. Sigue argumentando que, tarea fundamental
en el quehacer poético es entrenar la imaginacién, «hacer pléstica en [nuestro]
interior esa conciencia que ten[emos] de él»'. Y esto, siguiendo el razonamiento
de «Libro», es posible gracias al conocimiento, a la experiencia vivida, que nos

1¢L. Sdnchez Saornil, Libro, «Ultra», n. 7, Madrid, abril 1921, p. 2.

M. P. Celma Valero, Lucia Sdnchez Saornil: una voz «ultra» mds alld de su condicién femenina,
en J. E San José Lera, Praestans labore Victor. Homenaje al profesor Victor Garcia de la Concha,
Salamanca 2005, p. 276.

'8 L. Sdnchez Saornil, Notas de un sedentario, en «La Gaceta Literaria», n.87, Madrid, agosto
1930, p. 12.
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transmiten los libros. De este ejercicio de imaginacién también nacié el poema
«Acotacién matinal», publicado en la revista Grecia en 1919. La poeta se presenta
a si misma a bordo de una barca, mientras sus ojos estin «buscando el horizonte /
enfocados de reflectores lejanos, / vago de claridades y niebla...»". Encontramos
de nuevo un barco en la mar mirando el horizonte ancho y desconfinado, otra
vez simbolo de libertad y nuevas posibilidades para el yo poético femenino.
Por lo tanto, la protagonista nos aparece como un sujeto empoderado, que se
encuentra inmersa en su viaje, en busca de una nueva inspiracién poética: «Y las
cosas, todas, venian a mi / desde el pozo de la noche, / [...] Todo, hasta lo mds
distante, / gritaba a mis ojos / alzdndose del lecho mds profundo»®.

En otro poema, titulado «Panoramas urbanos (Espectdculo)» y publicada
en 1921, en la plenitud de su época vanguardista en la revista Ultra, Sinchez
Saornil nos canta la vitalidad, el «Espectdculo», que anima la ciudad por la noche.
En el ambiente metropolitano, donde lo natural estd domesticado, encerrado
dentro de algunos espacios especificos creados por el ser humano, como
parques o jardines, la atmédsfera nocturna estd relacionada con el movimiento,
la vitalidad, el estruendo del trifico; contrariamente a lo que pasaria en un drea
rural, donde la noche serfa sinénimo de silencio y quietud. A lo largo de los
versos que componen este poema la poeta asocia directamente la noche de la
ciudad con el frenesi de una performance de jazz. Los rumores de la metrépoli,
con sus grandes avenidas llenas de agitacién, los arcos voltaicos de los bares de
donde llega el griterio de las personas que se rednen por la noche, son todos
sellos inconfundibles de la modernidad. Y estos, estan directamente asociados
con los ritmos y la melodia de jazz, la musica que por excelencia fue considerada
moderna:

La noche ciudadana
orquesta su Jazz-Band

Los autos desenrollan
sus cintas sinfénicas por las avenidas
atdndonos los pies.

El bar canta una cancién
agua y cristal.

Cascabeles mudos
cuelgan sobre la pista.
Sobre el tapiz voltaico
hay un ballet fantéstico
enlutado como un duelo.

Estos funambulos
hemos arrinconado el aro de la luna

P R. M. Martin-Casamitjana, Lucia Sdnchez Saornil. Poesia, p. 81.
1. Plaza-Agudo, Modelos de identidad femenina entre la vanguardia, p. 41.
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y el corazdn el viejo piruetista
anda desorientado *'.

Los rasgos vanguardistas aparecen muy claros desde el comienzo del poema.
El texto refleja la incorporacién de diferentes técnicas literarias que se habian ido
difundiendo en toda Europa ya a principio de los anos diez. La estética ultraista
aporté un aire de renovacién en el contexto espanol, resultado de la asimilacién
de todas las innovaciones que ya se habian propagados en las capitales europeas.
Tanto en este extracto como en la parte final no aparecen signos de puntuacién
a excepcion de los puntos finales que, como ya vimos en el apartado precedente,
sirven para dotar el texto poético de un ritmo entrecortado, dindmico y vital. El
poema estd compuesto a partir de fragmentos de la vida moderna que la mirada
de la poeta observa con precisién, en busca de sus cualidades mds marcadamente
poéticas. El ritmo entrecortado y fragmentado de «Panoramas urbanos» acerca la
escritura lirica a la espontaneidad y a la improvisacién del lenguaje oral. Ademds,
la eliminacién total de cualquier tipo de sentimentalismo en el texto, resultado
de la influencia ejercida por el texto de Ortega y Gasset, La deshumanizacion
del arte, resulta significativa: sobre todo si tenemos en cuenta que los poemas
de corte modernista publicados por Sdnchez Saornil se caracterizaban por un
tono marcadamente romdntico. De la misma manera, el verso libre domina
en todo el poema: los elementos del mundo moderno y cosmopolita que los
componen se funden en una yuxtaposicién frenética de imdgenes sin ningtin
nexo légico aparente y, muchas veces, forman verdaderos oximoros*. Dentro de
«Panoramas urbanos» destacan también las imdgenes de un «ballet fantéstico»
y unos «fundmbulos» que recrean la atmésfera dindmica y convulsa que se
respiraba en los dancings donde actuaban las orquestas de jazz. A la par que la
musica sincopada, las bailarinas y los bailes que a esta se acompanaban fueron un
verdadero simbolo de los felices afios veinte. En este sentido, es curioso sehalar
como, contrariamente a lo que pasa en los poemas escritos por hombres, donde
sigue prevaleciendo una mirada anhelante del espectador que observa la danza
seductora de la bailarina, cuando el sujeto del poema es un yo femenino el baile es
sinénimo de libertad, movimiento energético y transgresiéon®: todos matices que
las escritoras vanguardistas querian lograr en sus poemas*. Ademds, la relacién
metaférica que la poeta establece entre el jazz y el circo se explica a raiz de la
popularizacién en las primeras décadas del siglo XX de los espectdculos circenses.
Como escribe Jorge Garcia, los artistas profesionales que viajaban por todo el
continente animaron los escenarios nocturnos con danzas excéntricas, grotescas
y acrobdticas. Entre las personas que actuaban en estas verdaderas atracciones

*'R. M. Martin-Casamitjana, Lucia Sdnchez Saornil. Poesia, p. 102.

*M. R. Cobo-Pifero, Jazz and the 1920s Spanish Flappers, en R. Cornejo-Parriego (ed.), Black
USA and Spain. Shared memories in the 20thCentury, New York 2020, p. 15.

2 Particularmente dilucidador, en este sentido, resulta el libro de Catherine G. Bellver, Bodies
in Motion, en el capitulo «Dance, Gender and Poetry», en el que la autora analiza por separado
la poesia escrita por hombres y por mujeres que tiene como temdtica la danza y las bailarinas.

2 C. G. Bellver, Bodies in motion, Cranbury 2010, p. 24-25.
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de la modernidad, habia un gran niimero de artistas de origen afroamericano.
El cake-walk (un baile jazzistico muy dificil de practicar) era una de las danzas
mds populares que se podian admirar en los circos de la época y normalmente
era acompanada por una musica sincopada tocada por una orquesta con la cara
tiznada. Estos aspectos dejan traslucir también en Sdnchez Saornil un cierto
grado de fascinacién por la cultura afroamericana, como por otra parte es normal
en el periodo de los movimientos de vanguardia. No es casual que el espectdculo
del «ballet fantdstico» en «Panoramas urbanos» aparezca descrito por la poeta
«enlutado como un duelo». Una imagen que, una vez mds, parece tener una
relacién con el color negro y con las actuaciones de los artistas y de los masicos
que animaban los espectdculos circenses en las primeras décadas del siglo XX en
Espana y Europa.

2.3 Una mirada «cinemdtica» hacia la realidad

Otro medio de expresién artistica que tuvo una importancia revolucionaria
en la época de los movimientos de vanguardia fue el cine: este tuvo una relacién
muy estrecha tanto con la musica jazz como con la poesia vanguardista. El cine,
quizds el més relevante artefacto cultural perteneciente al siglo XX y pionero de
los modernos medios de comunicacién de masas, jugd un papel fundamental
en la estética de las vanguardias. Y también Sinchez Saornil, verdadera poeta
innovadora, escribié poemas dedicados al cine en cuanto simbolo de lo joven,
dindmico e industrial. De significativo interés resulta «Cines», composicién
publicada en la revista Ultra el 20 de febrero de 1921. Testimonio de la
predileccién de la poeta por los ambientes modernos, «Cines», representa una de
las composiciones mds importantes por la originalidad con la que la autora crea
las imagines pldsticas dentro de los versos:

La ventana pantalla cinemadtica
reproduce su pelicula inmortal

en los espejos.

La cinta se fragmenta a cada paso
y se barajan los episodios

los actores son siempre distintos.

Tu y yo actores anénimos

un dia pasaremos ante el objetivo
La calle llena el cuarto

Los espejos acuarios

ﬂuyen Sus aguas turbias.
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Encendemos las baterfas.

El cuarto se va por los espejos

A toda luz mis palabras-reflectores
proyectan en tus 0jos

un film sentimental .

De nuevo privados de los elementos de puntuacién?®, los versos tienen una
dinamicidad significativa y la escritura refleja el intento de musicalizacién del
lenguaje poético. Para este propésito, la poeta recurre a técnicas jazzisticas como
la falta de 16gica discursiva, la fragmentacién narrativa y otros factores estilisticos
como la frecuente incorporacién de la aliteracién y del asindeton. La cualidad
corpérea del poema, la accién que se percibe en la sucesion frenética de imdgenes
creadas por la poeta, acercan «Cines» a los ejemplos de experimentacién poética
que durante la época de vanguardia establecieron un didlogo con los ritmos
sincopados, acelerados y entrecortados de la musica jazz.

Ademis, la originalidad y la modernidad de Sinchez Saornil residen también
en la capacidad de incorporar a su escritura poética la fisicidad y la plasticidad
de las imdgenes derivadas de la influencia de las técnicas cinematogréficas. El
resultado de esta experimentacién de corte vanguardista ha sido definido por la
critica como «poesia cinemadtica» (no en vano, en este como en otros poemas, la
autora suele utilizar bastante a menudo la palabra «cinemdtico/a»). Este poema
estd caracterizado justamente por la yuxtaposicién de imdgenes en el texto
como nuevo método de presentacién y andlisis de la realidad. A través de la
asimilacién de la técnica cinematogriéfica, el poema, exactamente como durante
la proyeccién de una pelicula o una sucesién de diapositivas, intenta crear una
apariencia engafosa de presente perpetuo: es decir, una suerte de efecto que
produce en la persona que lee una sensacién que la accién estd ocurriendo en el
mismo instante en que la leemos, es decir, en el presente que estamos viviendo
por primera vez”.

El cine ha sido desde el comienzo de su historia un medio de comunicacién
que revolucioné el panorama artistico del siglo XX, su modernidad y
dinamicidad ejercieron una intensa fuerza atractiva en el imaginario estético de
la joven generacién de artistas. Tanto en los poemas de nuestra autora como en
los de sus companeras y compaferos ultraistas podemos encontrar numerosas
referencias cinematogréficas. Sin embargo, la modernidad de las obras poéticas
relativa a los movimientos de vanguardia reside sobre todo en el apasionado

»R. M. Martin-Casamitjana, Lucia Sdnchez Saornil. Poesia, p. 98.

*En la prictica surrealista teorizada por André Bretén en el manifiesto de 1924 se subraya
explicitamente cémo la inclusién de la puntuacién durante el proceso de escritura —que es pen-
sado como un juego desinteresado de la mente— representaria un impedimento al libre fluir de
la conciencia; momento fundamental en el proceso creativo surrealista (M. Breton, Manifesto
del Surrealismo, Einaudi, Torino 2003, p. 34).

77 C. G. Bellver, Bodies in motion, p. 22.
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estudio, y en la consiguiente transposicién en formas literarias, de algunas de
sus mds significativos procedimientos técnicos. Si en el pdrrafo anterior hemos
mencionado la yuxtaposicién de imdgenes en los poemas como principal
ejemplo de este fructifero didlogo entre las dos formas artisticas, también merece
la pena considerar la incorporacién de palabras o frases completas escritas en
letras mayusculas. Segtin escribe Romdn Gubern, la inclusién en el texto poético
de dichos signos tipogréficos no serfa simplemente una trivialidad estética. Mds
bien, equivaldria a un intento de imitacién de la técnica cinematografica del
primer plano®.

Seguramente, en los poemas de Sdnchez Saornil, donde encontramos
diferentes frases escritas en letras mayusculas, estas marcan una voluntad de
conferir un énfasis mayor al enunciado: caracteristica, esta ultima, que tiene
mucho en comin con el procedimiento del primer plano cinematogrifico.
En particular, podemos sefalar dos composiciones relevantes en este sentido.
La primera se titula «El canto nuevo» y fue publicada en la revista Cervantes
en 1920. El poema resulta especialmente interesante porque, a la par que los
precedentes manifiestos publicados por sus companeros ultraistas, nos restituye
un cuadro preciso y delineado de las aspiraciones poéticas del ultraismo. Como
subraya muy acertadamente Inmaculada Plaza-Agudo, a través de la publicacién
de «El canto nuevo», aproximadamente dos afios después del primer manifiesto
ultra, la autora «busca posicionarse en el centro del movimiento vanguardista»®.
Una hipétesis que también puede aplicarse a «Meridiano» (aunque este dltimo
fue publicado en 1927): en este poema escribe la poeta que «La hora es tnica y
Ivlelrltlilclall»® con una claraalusion, tanto visual como verbal, a lo
que expuso Guillermo de Torre en el Manifiesto ultraista vertical.

Escrito en verso libre y abundante en las usuales imdgenes metaféricas de
significativa cualidad pldstica, «El canto nuevo, representa un poema de innegable
originalidad y modernidad. Influenciada también por las ideas iconoclastas del
Futurismo, la autora anima a sus compaferas y compafieros, que no duda en
definir como «hermanos»: «Tal un vendaval impetuoso / borremos todos los
caminos, / arruinemos todos los puentes, / desarraiguemos todos los rosales»’'.
Resulta evidente la aspiracién de Sdnchez Saornil, que parece identificarse
plenamente en la tarea de renovacién estética del movimiento ultraista: la
«HORA NUESTRA» (he aqui la aparicién de las letras mayusculas) finalmente
ha llegado. Es decir, que es el momento propicio para destruir cualquier tipo de
vinculo con la tradicién, con una sociedad putrefacta, segtin la retérica ultraista,
para edificar un futuro sin pasado. El poema es un canto a un futuro que ya
se ha hecho presente en la época en la que vivié la poeta. «El canto nuevo» se
cierra con un dltimo eslogan ultra, que la poeta enfatiza todavia mds gracias a

2 C. G. Bellver, Bodies in motion, p. 87.
#1. Plaza-Agudo, Modelos de identidad femenina entre la vanguardia, cit., p. 42.
R, M. Martin-Casamitjana, Lucia Sdnchez Saornil. Poesia, p. 87.

N Ibid., p. 87.
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las letras mayusculas: <NOSOTROS EDIFICAREMOS / LAS PIRAMIDES
INVERTIDAS»2.

De significativo interés, siempre por la incorporacién de las letras
mayusculas, es el poema «Con rumbo a lo definitivo», publicado en 1920 en
Cervantes. En sus versos breves predomina el nihilismo y una surte de sentimiento
de vacuidad experimentado por la poeta, una sensacién inusual en sus poemas
ultraista. Segtn escribe Maria Pilar Celma Valero, «Con rumbo a lo definitivo»
es un poema en el que la autora delinea una «visién extdtica y premonitoria de
la propia muerte»®

La gran hoguera desatard
sus haces de chispas por el infinito
y mis ojos se abrasardn
sentados en el horizonte
HUMO HUMO
Cegardn mis ojos.
El difumino de las sombras
Me BO-RRA-RA...
NADA%*,

Sin embargo, el aspecto que mds nos interesa, en este caso, es la repeticién
en el mismo verso de la palabra en letras mayusculas, (HUMOp, y, sobre todo,
la divisién en silabas de <BO-RRA-RA». Este es el aspecto quizds mds innovador
incluido en «Con rumbo a lo definitivo». Esta simple divisién en silabas de una
palabra podria simbolizar una representacion figurativa del dinamismo intrinseco
a los poemas vanguardistas: la busqueda de un ritmo y de una sonoridad redonda
casi sumergen a quien lee el poema. Si nos focalizamos en el acto de escandir las
silabas de la palabra podria realmente parecer que estamos escuchando a alguien
mientras marca el compds de un pasaje musical. No parece del todo ilégico
suponer que el efecto que la poeta quiso lograr fue el de establecer un paralelismo
entre el contar las silabas de la palabra y las notas de una estrofa musical. Por
cuanto, a primera vista, «Con rumbo a lo definitivo» podria presentarse como un
poema simple, de una maestria menor en comparacion a otras composiciones,
en realidad representa un claro ejemplo de cémo la literatura puede acercarse a
la masica a partir del ritmo de su estructura poética.

32 R. M. Martin-Casamitjana, Lucia Sdnchez Saornil. Poesia, 87 .

3 M. P. Celma Valero, Lucia Sdnchez Saornil: una voz «ultra» mds alld de su condicién femenina,
in J. E San José Lera, Praestans labore Victor. Homenaje al profesor Victor Garcia de la Concha,
Salamanca 2005, p. 277.

¥ R. M. Martin-Casamitjana, Lucia Sdnchez Saornil. Poesia, p. 86.
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2.4 La fascinacion por el primitivismo y las culturas africanas

De la misma manera que la influencia del cine sustituy? la secuencia lineal
de los acaecimientos con la simultaneidad®, cambiando la manera en la que el
espectador percibia el presente, los ritmos sincopados de la musica jazz, con sus
patrones de repeticién y renovacién, deconstruyeron la idea de un fluir regular
y cronolégicamente ordenado del tiempo. En los poemas de la autora, ahora,
la fragmentariedad del tiempo se acompana de un lenguaje improvisado, que
intenta acercarse a la espontaneidad tipica del estilo oral: de esta manera vienen
presentadas sucesivamente escenas que, aunque parezcan coincidir en un tnico
tiempo presente, en realidad pertenecen a diferentes planos temporales. Se logra,
asi, una ruptura en la linealidad cronolégica que se traduce en un ejemplo de una
concepcién del tiempo improvisada®. Aqui la participacion activa del lector al
proceso de significacién tiene un rol de primer orden. Como en una performance
artistica, donde es fundamental el contacto directo con el puablico, los lectores
tienen la posibilidad de ordenar las diferentes piezas que han sido presentadas
aleatoriamente y de dotar el texto de un significado particular. Esta articulada
concepcién del tiempo que, a partir de la musica jazz acabé por influenciar
otras formas artisticas, deriva directamente de las culturas africanas, «en las
que presente, pasado y futuro existen simultdneamente»”’. En la obra poética
de Sdnchez Saornil podemos encontrar un ejemplo de un poema que parece
inspirarse precisamente en la ruptura de la linealidad cronoldgica propuesta por
la musica jazz. Estamos hablando de «Viaje retrospectivo», publicado en la revista
Tableros en febrero de 1922. En este poema, pasado y presente se sobreponen y
se confunden en el texto. A través de la utilizacién de una metéfora de una rueda
que gira y de una ventana abierta detrds de la poeta, Sdnchez Saornil vuelve a
evocar sensaciones, emociones y varios fragmentos de vida que pertenecen a su

pasado:

Esta noche la rueda gira
hacia atrds
hacia atrds
Qué ventana se ha abierto detrds de mi?
Qué brisa ha roto la niebla?
Sol
Veo bien el camino
Los rieles tal vez tienen herrumbre
No importa. La rueda gira, gira
Con las manos avante
me deleito al contacto de
todo aquello
Si, yo he pasado por aqui

3 C. G. Bellver, Bodies in motion, p. 163.
3 M. R. Cobo-Pifiero, Sonidos de la didspora, Sevilla 2015, p. 201.
Y Ibid,, p. 201.
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Este perfume
Asi sabia
aquel beso
Qué ventana se ha abierto detrds de mi?
Qué 4nfora se ha vertido esta noche? 3

En «Viaje retrospectivo», a través de la utilizacién de unas variaciones en
el formato estilistico del texto, la autora presenta una escena que se desarrolla
entre el pasado y el presente. Los versos «hacia atrds / hacia atrds», que, no por
casualidad, estdn alineados de manera diferente a los sucesivos versos y estdn
desplazados a la izquierda en comparacién con el resto del poema, reproducen el
movimiento hacia el pasado que protagoniza este poema. Ademds, la utilizacién
minima de puntacién a lo largo de todo el poema bien se relaciona con la
caracteristica espontaneidad y la bisqueda de libertad expresiva que se puede
encontrar en muchos textos de la época de las vanguardias: una técnica estilistica,
esta Gltima, que representa un intento para acercar la escritura a la musica, al
blues y al jazz en particular.

Todos estos recursos evidencian la voluntad de la poeta madrilefia de
participar activamente en las experimentaciones propuestas por los movimientos
de vanguardia, de romper las fronteras invisibles entre los diferentes géneros
de arte. Como sugiere «Viaje retrospectivo», un ejemplo entre muchos poemas
escritos por la autora, en la concepcién poética vanguardista la disposicién
tipogréfica del texto adquiere un significado bien definido. De la misma manera,
junto a esta innovadora idea, los espacios blancos de interrupcién entre un verso
y otro en el texto se transforman en un ulterior y muy sugestivo recurso para
establecer un didlogo entre escritura y musica jazz. Gracias a la técnica de la
sincopacion, el jazz revoluciond la manera de entender los silencios y los puntos
muertos en la musica, llegando a ser identificada como «el arte de hacer cantar
y bailar el silencio»®. La nueva poesia vanguardista es esencialmente ritmo, y
las interrupciones entre los versos, o incluso entre una palabra y la siguiente, se
convierten en unos recursos adicionales, a veces enfatizados por una particular
disposicién gréfica, para musicalizar el ritmo de las palabras.

3. Hacia nuevos horizontes poéticos: el compromiso en favor de las
clases subalternas y de la mujer moderna

3.1 Un grito de denuncia contra la alienacion

Los poemas escritos por Sinchez Saornil que tienen como trasfondo el
espacio urbano no se limitan simplemente a un aspecto de culto incondicionado

¥ R. M. Martin-Casamitjana, Lucia Sdnchez Saornil. Poesia, p. 105.
¥ R. Gubern, Ruido, furia y negritud: nuevos ritmos y nuevos sones para las vanguardias, in

Mechthild A. (ed.), Vanguardia espariola e intermedialidad, Frankfurt 2005, p. 288.
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del progreso o de la modernidad. Muy significativa y anticipadora de su futuro
compromiso politico y social es la aprensién que la poeta demuestra hacia las
realidades mds humildes, los aspectos mds deshumanizantes y alienantes de la
metrépoli madrilena. Por ejemplo, en el poema «Domingo», publicado en la
revista Plural en 1925, el escenario urbano se presenta a partir de fragmentos,
casi como una serie de diapositivas que, una vez unidas, forman una tnica escena,
admirada desde una ventana-cimara-cinematogréfica, que trata de la monotonia
de los dias de trabajo semanal y, en general, de la vida en la ciudad.

Ademds, «Domingo», resulta interesante por su estructura, que acerca
el poema a las caracteristicas formales de las musicas afroamericanas. En este
poema volvemos a encontrar, en dos ocasiones, la «estructura tripartita»* que
ya habiamos sefialado en «Libro». El primer caso tiene que ver con el aspecto de
la monotonia de la vida en la ciudad, marcada siempre por las mismas acciones
mecdnicas, y que provocan en el yo poético un fuerte rechazo:

En la ciudad
la cinta cinemdtica
desenrolla su metraje
No quiero
no quiero
no quiero
Film para las horteras

y las porteras *!.

Por el contrario, el segundo caso de repeticidn tiene que ver con la ruptura
aportada por el domingo (el «estribillo» de la semana) en la rutina de la vida
en la ciudad. Contrariamente a la dinamicidad alienante que caracterizaba los
versos precedentes, la llegada del dltimo dia de la semana es anunciada por un
graméfono que ronca; un simbolo que parece relacionado con la tranquilidad
y que deja una pequefia esperanza de salir de una realidad que causa hastio y
apatia:

El lago del recuerdo
se colma de suspiros
Un graméfono ronca
Domingo
domingo
domingo *

La estructura reiterativa del poema enfatiza enfatizar todavia més el devenir
mondtono y redundante de la vida en la ciudad. Una condicién que la poeta ha
intentado representar también visualmente, a través de la fragmentacién de los

M. P. Celma Valero, Lucia Sanchez Saornil, p. 276.
“'R. M. Martin-Casamitjana, Lucia Sanchez Saornil. Poesia, p. 109.
2 Ibid., p. 109.
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versos. Las palabras se repiten, como se repiten los dias de la semana, siempre
iguales entre si, y estdn caracterizados por la imposibilidad de aspirar a una
existencia decorosa para la clase trabajadora. Una clase que es la base esencial para
el correcto funcionamiento de la vida en la ciudad, y de la superestructura que la
gobierna, pero que es excluida de sus beneficios principales. La distribucién de las
palabras en el juego tipogrifico de «Domingo» acuerda también el movimiento de
las hojas del calendario que caen de manera sucesiva y anodina; una circunstancia
que marca la insignificancia de la vida en la ciudad deshumanizadora. De la
misma manera, resulta muy interesante «Paisaje de Arrabal (Anochecer de
domingo)» (Grecia, 1920) por el retrato que dibuja la poeta del paisaje urbano
como un ambiente hostil y deshumanizante. Curiosamente, también en este
poema la poeta vuelve a evocar una tarde de domingo en un barrio del arrabal
de la metrépoli de Madrid. Este dia de la semana, para los hombres y las mujeres
que aqui habitan, parece ser el tinico momento para liquidar un entorno que
provoca alienacién psiquica, ira y exasperacion. Nos encontramos ahora frente a
un ambiente urbano, con sus ciclépeas construcciones de metal y cemento, que
llega a representar un simbolo de la opresién y del aprisionamiento, no solo de
las clases subalternas, sino también de los elementos naturales:

:Quién aprision el paisaje

entre rieles de cemento?

Bocas hediondas ametrallan la noche

Los hombres que tornan el domingo

con mujeres marchitas colgadas de los brazos
y un paisaje girévago

en la cabeza

vendrén sonando en un salto prodigioso
para que el rio acufie su suefio #

3.2 Una tarea clave: la construccion de un nuevo imaginario femenino

Como habiamos anticipado de forma breve, paralelamente a la denuncia
de las condiciones de las clases subalternas, en la produccién poética de Sdnchez
Saornil adquiere gran importancia la construccién de un nuevo imaginario,
acorde con los tiempos modernos, para la mujer espafola. En particular, durante
su etapa vanguardista la poeta se dedica a esta tarea a través de la reelaboracién
de ciertos mitos y leyendas de la tradicién cldsica. Es ya a partir del ano 1916
que la poeta, todavia una joven mujer sin mucha experiencia literaria empieza
a publicar textos revisitados en clave feminista. Es el caso del cuento breve
titulado «El principe azul», publicado en la revista barcelonesa Los Noveles. La
protagonista de este cuento revisitado criticamente por la poeta gasta toda su
juventud en la espera pasiva de su principe azul, que no llega sino cuando ella ya

#R. M. Martin-Casamitjana, Lucia Sdanchez Saornil. Poesia, p. 97.
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es vieja y, por esta razdn, el principe no se da cuenta de la mujer que esperé su
llegada durante toda su vida. La poeta deconstruye la cldsica trama del cuento,
centrada en la figura prototipica del principe azul como personaje ligado a una
historia de amor idealizada e irreal, para focalizarse en los efectos nefastos de la
inaccién para la protagonista y, en consecuencia, para todas las mujeres*. Su rol
pasivo en la historia ha acabado por destruir todos sus suefios y esperanzas: ahora
que ha llegado la vejez nada ni nadie puede devolverle su juventud. Al contrario,
lo que Sdnchez Saornil parece sugerir, es que la Gnica posibilidad para la mujer
moderna espafiola de realizar sus deseos y aspiraciones es adquiriendo un rol
activo tanto en su vida como, especialmente, en el espacio publico y cultural. Es
el mismo esquema que se repite en «Poema» y «Poema de la vida». En «Poema»
(Grecia, 1919), composicién escrita en prosa poética, Sdnchez Saornil vuelve
a tratar el tema del amor para la mujer: la impostacién del poema no es muy
diferente de lo que hemos visto en el caso de «El principe azul». De nuevo, la
poeta quiere transmitir a sus lectoras y lectores una nueva imagen de la mujer.
Y lo hace a través de una critica a los roles de género tradicionales y sin marcar
al yo poético femenino simplemente como sujeto pasivo, que permanece en
constante espera de la llegada del amor («No enciendas tu l[dmpara; si te sientas
a esperarle, / €|, no llegard nunca.»®, verso que se repite dos veces a lo largo del
poema). Segtin escribe Inmaculada Plaza-Agudo, «Poema», se caracteriza por
un perceptible escepticismo: un encuentro amoroso entre el sujeto masculino
y el femenino no parece posible. Esta imposibilidad estd marcada por el hecho
de que «para las mujeres, el amor se presenta como una meta y un destino en sf
mismo, mientras que [...] los hombres [...] han sido educados en la idea de la
esfera ptiblica como su dmbito de realizacién»*. Esfera que, como acabamos de
ver, para la autora tiene que ser el dmbito de realizacién de la moderna mujer
espafola.

En cambio, «Poema de la vida» (Grecia, 1920) puede considerarse una
reescritura critica del antiguo mito griego de Ariadna y Teseo y del Laberinto del
Minotauro. El yo poético es un yo femenino que representa a Ariadna. Segiun
el mito antiguo, el ateniense Teseo, solo gracias a la ayuda de Ariadna, logra
asesinar al feroz Minotauro, hermanastro de la joven hija de Minos, y escapar asi
del laberinto de Cnosos junto a Ariadna, a la que, de todas formas, abandonard
la noche siguiente en la Isla de Naxos. La revisién critica del mito es utilizada
por Sdnchez Saornil para denunciar la condicién en la que se encuentran la
mayoria de las mujeres: es decir, abandonadas y encerradas dentro del ambiente
doméstico, condenadas a encarnar la figura del dngel del hogar, mientras que los
hombres dominan el espacio publico. Las mujeres del primer tercio de siglo XX,
exactamente como la Ariadna de «Poema de la vida», se encuentran recluidas
en un espacio sin salida y esto a pesar de la ayuda que aportan a la vida de
los hombres que, en cambio, las limitan y las oprimen. Ademds, «Poema de la

“M. Cimbalo, Ho sempre detto noi, p. 46-47.
®R. M. Martin-Casamitjana, Lucia Sdnchez Saornil. Poesia, p. 76.
%1. Plaza-Agudo, Modelos de identidad femenina entre la vanguardia, p. 37.
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vida» parece jugar de forma vanguardista con la disposicién tipogréfica del texto,
componiendo un caligrama que recuerda mucho a un laberinto, sobre todo en
los momentos en que es mayor el sufrimiento de Ariadna, destrozada por el
mismo hilo (que se transforma en joya) que ayudé a Teseo a salir del laberinto:

El collar
largo y flexible
rodeé mi garganta
esbelta y fragil como un tallo de arroz.

La joya era en mi
como los corros de las estrellas
en el mastil de la noche ¥/

Entonces, a partir de los poemas escritos durante la década de «los felices
veinte» aparece en la escritura de Lucia Sdnchez Saornil una significativa
atencién a las temdticas politicas y sociales. Atencién que, una vez que se cerrd
definitivamente su periodo vanguardista con la llegada de los afos treinta, se
transformard en verdadero compromiso, en una lucha en defensa de los sujetos
mds débiles y, sobre todo, por los derechos de la mujer (especialmente dentro
de las mismas asociaciones anarcosindicalistas). En realidad, a partir del afio
1929 nuestra autora decidié abandonar la escritura en verso, que, con las
vanguardias histéricas, se habia transformado en un producto de élite, para
dedicarse enteramente a la militancia politica y a la actividad periodistica. Fue
a través de este medio de comunicacién de masas que prosigui6é en su tarea
educacién de las clases populares y de transmisién ideolégica. EI momento
que marca definitivamente el distanciamiento de la poeta de la estética de
vanguardia es la publicacién del articulo «Literatura nada mds», en el periddico
de la Congregacién General del Trabajo (C.N.T.) de Madrid, en 1933. La critica
que la poeta lanza a los movimientos de vanguardia es que, a pesar de sus ideas
supuestamente iconoclastas y antiburguesas («<Abominaron de Dios, se ciscaron
en la Patria y gozaron transgrediendo la ley. [...] Abajo lo burgués, muera lo
burgués, subversion, jsubversién!; queremos volver de nuevo al bruto, quemar
%) en realidad las vanguardias fueron expresién
directa de la burguesia, de unos «hijos de burgueses». Por esta razén, ejercieron

la historia, recomenzar la vida.»

una subversién solo aparente, sin una consecuencia tangible a nivel politico o
social y que, en realidad, se limité al campo de la creacién literaria. Sin embargo,
este es un sentimiento de incomodidad que la poeta ya habia expresado,
aunque no de manera tan impetuosa y limitada simplemente a su produccién,
en «Nostalgia» (Cervantes, 1920). En este poema la poeta afioraba «su voz mds
antigua» y sincera: las frivolidades y la intrascendencia del arte nuevo limitaron

“R. M. Martin-Casamitjana, Lucia Sdanchez Saornil. Poesia, p. 83.
481, Sanchez Saornil, Literatura nada mds, Periédico C.N.T.», (104), Barcelona, 14 marzo

1933, p. 9.
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la individualidad y la autenticidad de su poesia: «[...] mi voz de hoy, / que se ha
confundido con otras voces / y se ha torcido con palabras enrevesadas, / ya no
sabe llorar por las estrellas»®.

Una voz que nuestra poeta no volvié a encontrar, o por lo menos a
expresar, hasta 1937, en plena guerra civil, cuando publicé su Romancero de
mujeres libres, que fue el Gnico poemario publicado en vida. Una coleccién
que recogia los poemas, mejor dicho, los romances (una combinacién métrica
en versos octosilabos de cardcter popular), que la autora dedic6 a las mujeres
que murieron combatiendo para defender la futura Revolucién proletaria y
la libertad durante la guerra civil espafiola. Romancero de mujeres libres estd
compuesto por romances de caricter politico, que exaltan la participacién activa
de la mujer contra las fuerzas reaccionarias del general Francisco Franco y que
marcan definitivamente el distanciamiento de la poeta del arte nuevo, por cémo
habia sido definido en las reflexiones de Ortega y Gasset. De todas formas, a
través de su fundamental labor de critica contra el rol pasivo de las mujeres en
la historia literaria y el trabajo paralelo de conformacién del rol de la mujer
espafola a los nuevos tiempos, Sdnchez Saornil, en el fondo, mantiene una suerte
de linea de comunicacién con los propésitos vanguardistas. Por ejemplo, dentro
del Romancero de mujeres libres, la poeta de alguna manera parece aplicar los
propésitos vanguardistas (destruccién de los tépicos de la tradicién y del pasado
para construir una sociedad nueva) a la lucha por un feminismo proletario y
realmente revolucionario®®, incorporando en sus creaciones unos sujetos poéticos
femeninos que destacan por la valentia y el coraje que demuestran durante los
sangrientos afos de la guerra civil.
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